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Centre d’art contemporain
d’Ivry — le Crédac

La Manufacture des @®illets
1 place Pierre Gosnat,
94208 Ivry-sur-Seine

+ 33 (0) 1 49 608 25 06
contact@credac. fr
www.credac.fr

Ouvert du mercredi au vendredi

de 14h & 18h, le week-end de 14h a 19h.
Entrée libre.

Le Crédac est fermé les jours fériés.

Membre des réseaux TRAM et d.c.a, le Crédac recoit

le soutien de la Ville d’Ivry-sur-Seine, du Ministeére
de la Culture — Direction régionale des affaires
culturelles d’Ile-de-France, du Conseil Départemental
du Val-de-Marne et du Conseil Régional d’Ile-de-France.



Les 30 ans
du Crédac

Le Centre d’art contemporain d’Ivry —
le Crédac célébre ses 30 ans aux cdtés
des artistes, critiques,
administrateurs et publics

qui ont été au ceeur de son action en
faveur de la création.

Des son origine, le Crédac s’est
inscrit dans un mouvement collectif
au sein des réseaux d.c.a et TRAM

et a ramifié son action largement au-dela
du territoire francilien, avec des
partenariats institutionnels en région
et 3 1l’étranger. Fort de ce parcours
qui a imprimé sur la scéne artistique
une identité propre, le Crédac
poursuit son désir de partager avec
les artistes et les publics 1’aventure
de 1"art contemporain.

Avec le soutien de la Région Ile-de-France, du Conseil
départemental du Val-de-Marne, de la Ville d’Ivry-sur-
Seine, de la Fondation d’Entreprise Ricard, de la
Fondation Nationale des Arts Graphiques et Plastiques,
de 1’ADAGP et de la copie privée.



Le livre INDEX 1987 —2817

Carte blanche a 8 artistes

Lancement le 19 septembre 2018 dans la
Halle du Thédtre des Quartiers d’Ivry,
Centre Dramatique National du Val-de-
Marne a la Manufacture des Gillets.

Q ans

500 artistes

225 expositions
20000080 visiteurs
30 textes

888 photos

612 pages

16 x 24 cm

26 €

Editions Dilecta
Graphisme: Mathias Schweizer & Thibaut Robin

Dans le contexte de l’anniversaire

du Crédac, la réalisation d’un ouvrage
est apparue nécessaire, permettant

de convoquer la mémoire de chacun, des
euvres, des expositions, des conférences
et des projets menés par les artistes
en milieu scolaire. Il s’agit aussi

de documenter un riche passé de création
contemporaine qui a laissé une empreinte
durable sur la scene artistique
francaise et internationale. Ce livre

a pour ambition de se présenter en tant
qu’outil de ressource, proposant un
ensemble exhaustif d’archives
concernant 1’histoire du Crédac.

IL'ouvrage, a destination d’un public
d’amateurs, d’étudiants et de
professionnels, se compose d’une balade
iconographique qui retrace 30 ans

de création, et d’un corpus de textes.
Fidele a 1l’histoire du Crédac qui s’est
écrite au gré des projets et des
personnes qui ont contribué a différents
niveaux au déploiement de son activité,
le livre réunit parmi ses auteurs:
artistes, institutionnels, critiques
d’art, commissaires d’expositions,
représentants des tutelles,
administrateurs.

Créées & 1’automne 2005, les Editions Dilecta publient
une quinzaine de livres (livres ou projets d’artistes

et catalogues d’exposition) chaque année.

Huit artistes ayant exposé au Crédac
entre 2003 et 20817 ont eu carte blanche
pour la réalisation de huit jaquettes
en édition limitée pour habiller

le livre: Karina Bisch, Corentin Canesson,
Delphine Coindet, Koenraad Dedobbeleer,

Aurélien Froment, Ana Jotta, Friedrich Kunath

et Didier Rittener.
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30 ans - le livre
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Président du Crédac (depuis 2013)
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quant un regard encydlopédique Ces manques dessinaient les 578 Témoignage 579
oulun inventaire |de choses| plus/ contours d’un archipel, un conti- | Madeleine Champy I'ail commencé a
ou moins dérisoir établit & nent| éclaté dont le ides traveiller a dix-sept an.
ce| momentrla. étaient| aussi parlants gue les comme | aide-comptable, puis j’ai

pleins: le plan |détaillé d’une gravi peu a peu les échelons profession—

A bétons rompus | 2. bicyclette, | des| fragments |de nels |jusqu’a devenir commissaire aux |comptes
Une base pour la' maison bibliothéque, des devantures!|d dans un grand binet parisien en 1980. Torsque
et le monde magasins, des plans/ griffonnés, j’len ai eu la| possibilité, |j’ail choisi de contréler

des planches d’outil des pan- exclusivement de lien du secteur associatif, dans
Cette salle len pente du Crédac neaux de circulation, des cartes les domaines sanitaire et |social et artistique. Malgré
me rappelait| 1 lage de marine une publicité pour de une ie familiale et professionnelle bien remplie jrai
L’Atlantique que| l’on| découvre lunettes permettant la| rétro- | toujours consacré quelques heures par semaine a 1llart, ce
a marée basse et la |sensation wvision, des| logos d’entreprise qui se traduisait|non |seulement par la visite d’expositfions
d’étrangeté que nous |intime |ce de travaill intérimaire,| des| | et de musées, mais surtout par ma participation, a partir de
changement de point de vue. Ici,| typographies en tout genre, des 1968, aux différents ateliers de 1’école d!/Art Edouard Manet
on pouvait de| la méme manieére couvertures de livres, des| fac- a Gennevilliers, dirigés| par Bernard Point et Madeleine Van
pénétrer| et s’enfoncer sous tures de supermarché, des cahiers Doren. Sur une période| d/environ quinze ans, | je me suis |ini-
terre afin de pecomposer |un d’école coloniaux,| etc. Une multi- tiée avec bonheur laux disciplines|suivantes: connaissance de
monde épars. a|partir|d’indices tude d’images reproduites, abor-| 1"art par Bernard| Point, poterie, tapisserie contemporaine,
laissés sur des pllagques de dant notre rapport au mande, lau photo, ' dessin, letc.| -| y entralnant également mes enfants.
erre déplacement, au |paysagq: onme, Mon amitié pour Madeleine et Bernard a été constante pendant

espace  mental, 3 el que! 1’on une cinguantaine d’ anné Tout naturellement, lorsque Madeleine
La premiére plaque, dont, 1l7un tente de posséder guand on |en est devenue directrice du Crédac, et gue le contrdle par un
de dté touchait| 1 al dessine les contour Ci u ommissaire at omptes est devenu obligatoire pour le o-—
déterminait |[le/ niveau/de toutes |j’appelais alors une base  pour ciations d’une certaine taille,| elle s’est| rapprochée!/de moi
les autres plaques posée ur  la maison et le monde afin de désigner pour l’e rtise comptable le cabinet dan
des tréteaux del plus en |plus lequel | j’exercais. Lorsque| j’ai cessé mes activités profes-
haut insi, 1 pectateur se Pour| ce projet, de nouvelle ionnell et a la demande!|de Madeleine t |du président
promenait |dans|/un environnement perspectives s’ouvraient a moi: Thierry Sigg, j7ai accepté la fonction bénévole de trésoriére
dans| lequel il nel cessait |de |j’en|dessinais ' les mgindnes au sein du conseil d/administration, alliant ainsi mes compé-
s’enfoncer pour larriver & une reliefs méticuleusement, tences |professionnelles & mon goGt pour lfart contemporain,
hauteur de table standard. Sur. questionnant par la les partages | et ceci depuis prés de/dix-huit ans. Claire Le Restif a rem-
ces plaques |de verre était| d’imaginaire, cel qui nous est | placé Madeleine, |le Créda¢ a déménagé, et [j’ai accompagné
minutieusement |recopiée| une commun. Des| motifs que je ne avec plaisir|cette belle progression. La visite des expo-
série de |signes |découpés |a |la cesse de travailler depuls cette sitions au Crédac est toujours un grand plaisir, fait|de
main| dans 'un adhésif gris, belle invitation et |que je tente découverte et dfétonnement parfois. Mon |gofit pour l’art
comme 'le sont | souvent| les/ d’ouvrir toujours plus| a s’ est | affirmg avec [lle temps et, désormais, le «temps
espaces neutres des solls de l'altérité par l’expérimentation libéré» me permet de visitelr un grand nombre d’expo-
centres dfart et|de galer et une pratique récurrente |et sitions, patrimoniales et autres. Je vais| pro-

incarnée de la recherche par chainement cesser m fonctions de trésorieére

le pas |de coté au in dul conseil | d’administration

mais|je mesteradi treés attentive
Fig. 1: Bruno Peinado, A batons 1’ évolution de lieu
rompus 2, 199%. Viie de [exposition .
Iraitsrévélateurs (1996). p. 172-174. «magiquem.

248 249

Anne et Patrick Poirier

‘Anne et Patrick Poirier

‘Anne et Patrick Poirier
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Le| job|consisr

tait| & | gérer

l'accueil du public,

la rpégie technique

des expositions (avec

l’équipe du Thédtre Antoine

Vitez d’Ivry) et la gestion

des fichiers et du fonds docu-

mentaire. [Ta premierelexpasition

a laquelle| jlai participé | était

Assembled!| in Ivoy PP, |incroyable

exposition de design sans| objets; j’ai

ensuite rencontné de| nombreux artistes,

avec |certains ldesquels j’ai pu . par lalsuite
collaborer a nouveau dans le cadre de mon acti-

vité de galeriste,| sans parler des rencontres
privées, bien| plus importantes.| Travailler| aved
Madeleine| Van |Doren, |Pascal Neveux etl Thierny Siqgg,
quel privilége si wvous voulez apprendre et connaitre
un milieu qui commengait alors| a|se professionnaliser et
a se | globaliser! Ce milieu, contrairement aux clichés, est
le plus ouvert gu’il n’ait| été donné de connaitre.

582

Ia méthodologie de trravail du
Crédac| sfarticulait entiére-
ment | autour! du dialogue et |du

au_quotidien!/dans mon acti-
vité| actuelle de| galeriste.
Elle fonde mon éthique de tra-

partenariat, avec l’artiste en wvail, et j’y suis terriblement

vue de la |réalisatjon d’une attaché.
exposition; c’était| le |ceur
battant de cette institution.
Cette méthode, |je l'applique

Lettre G Claire
Patrick Raynaud

Chere Claire,

Tu m’invites & témoigner de [ce
qu’a été pour moi le Crédac au
long des années. Pour un| tai-
seux comme moi, c’est compliqué.
Mais pour aller vite (pnivilége
de 1l'3ge?) je vals classer mes
souvenirs par |décennies..

Mais j’y revins, et peu & 583
peu, je me pris d’un réel inté-
rét pour ce lieu, dans lequel
je reconnaissais' la volumétrie
de mon premier métier: le cinéma.
Toutes ces heures passées | dans
le noir/des cinémathéques resur-
gissaient et faisaient se super-
poser le regard du spectateur
de| cinéma & celui du visiteur
d’exposition, si bien que lorsque
Madeleine Van Doren me proposa
d’y concevoir un projet, ill|s’est

Fig. 1
Dans les années 1988, |lel Crédac
n’a d’abord été pour moi gu’un
nom.  I'étais treés lactif comme
artiste a ce moment-la, let|sans
doute nos lignes d’intérét |ne
correspondaient pas.

Dans les années 1998,/ quand
une amie me parla d’une| confé-
rence qu’elle y donnait, je me
décidal a découvrir/ ce lieu.
Pour un claustrophobe comme
moi, ce n’était pas 1'idéal.

agi assez vite d’une|piéce m@lant
lal projection, le son. et la
grande peinture (Le Christ|mort
d’Holbein reproduit sur grand
écran |par un des derniers
peintres des baches de frontons
de| cinéma).

Dans les années 2080, je m’étais
entiché des écoles des Beaux-—
Arts et la deuxiéme que je diri-
geais, I'ENSAPC de Cergy, c¢her—
chant a se rapprocher de Paris,

Matti Braun

402

403
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30 ans -
Programmation

de I’'annéee
2017

Au-dela du programme

de quatre expositions solo
en 20817 qui commenca par
Lola Gonzaléz, Corentin Canesson,
se poursuivit avec Nina Canell
et enfin Alexandra Bircken,
nous souhaitions enrichir
le projet par d'une
programmation d’évenements
exceptionnels laissant la
possibilité a différentes
formes d’expression de
raconter le mouvement de
la création.

Retour sur cette année
artistique fertile:

Printemps

Lecture
de Josselin Ménage
au Crédac + Concert :
The Night He Came Home
au Théatre
des Quartiers d’1Ivry,
Centre Dramatigque
National
du Val-de-Marne
Samedi 1°" avril 2017

Pour clore son exposition,
Corentin Canesson a invité
Josselin Ménage & faire une
lecture du journal intime
de 1l’"artiste qu’il a lui-
méme écrit: «Il fait quoi
le peintre au jour le
jour?» Cette lecture don-
née dans la salle d’expo-
sition de 1l’artiste fut
suivie d’un concert du
groupe The Night He Came
Home, dont Corentin
Canesson est membre, dans
la Halle du Thééatre des
Quartiers d’Ivry, Centre
Dramatique National du
Val-de-Marne, dont 1’ins-
tallation récente a la
Manufacture des Eillets,
permit 1’accueil de ce
concert et la représenta-
tion en live de 1"album
vinyle produit et diffusé
tout au long de 1’exposi-
tion, au ceur des @uvres.

Josselin Ménage

The Night He Came Home

Campagnes :
un programme de

projections, rencontres
et performances
Du 20 avril au 25 juin 2017

A 1’heure d’un renouvelle-
ment politique en 20817,
Campagnes se voulait
pluriel; le terme est
entendu selon ses diffé-
rentes facettes: campagne
photographique, rurale,

d’ observation, archéolo-
gique, belliqueuse.

En écho a la mission
photographique de 1la
DATAR, Campagnes se
concentre sur le
territoire envisagé de
maniere sensible et
politique, a travers le
regard des artistes Céline
Ahond, Etienne de France,
Lola Gonzalez, Laurent
Grasso, Christian
Milovanoff, Armand Morin
et Marie Voignier. Plus
qu’un simple arriere-
plan, le paysage recouvre
plusieurs significations.
Traditionnellement rural,
poétique, il peut relever
de 1’espace intérieur,
ouvrir sur des visions
utopiques ou dystopiques,
étre un sujet de
réflexion, un espace
propice a l’émancipation
de l1’"attention ou encore
un écran ou se révelent
nos interrogations
politiques. Il nous permet
de questionner la place
de l’humain et les
relations qu’il
entretient avec le
paysage, qu’il soit une
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zone de coopération ou de
tensions, un terrain
d’exploration ou de
conquéte, un espace de
doute ou d’espoir.

Cette programmation fut pensée et
organisée par Caroline Cournede
(Fondation Nationale des Arts
Graphiques et Plastiques — Maison
d’art Bernard Anthonioz), Lucie
Baumann, Sébastien Martins et Léna
Patier (membres de l'équipe du
Crédac).

Un programme
de projections
dans le Crédakino,
espace dédié
a la vidéo du Crédac:

Du 28 au 23 avril 2017
Laurent Grasso,
Elysée, 20816

Du 25 avril au 25 juin

Etienne de France,

Champ — Partie 1, 2017
Marie Voignier,
ILe Bruit du canon, 2006
Lola Gonzdlez,
Y croire, 2011

Céline Ahond,
Dessiner une ligne
orange, 2011

Armand Morin,
The Promised Lawn, 2016
De rencontres
et performances:

Jeudi 13 et dimanche 23 avril,
dimanche 7 mai 2017

Céline Ahond,
Rester ici ou partir
la-bas?

Depuis 208083, Céline Ahond
réalise des performances
qui s’appuient toujours
sur la rencontre avec les
habitants d’un territoire.
Elle invite & créer a
plusieurs une matiere vi-
suelle (photographies,
images filmées, images
nommées et mentales) pour
mettre en partage un re-
gard commun et pluriel sur

un contexte ainsi révélé.

A l’invitation du Crédac,
Céline Ahond a cong¢u un
atelier se déclinant en
trois rendez-vous en marge
des élections
présidentielles. Cet
évenement citoyen était
l"occasion de faire
circuler une parole libre
et de mettre en jeu une
pensée visuelle,
imaginaire, liée a
l"environnement d’Ivry.
Les séances de travail
entre 1’artiste et les
participants ont donné
corps a l’oralité et ont
fait naitre des gestes de
performances questionnant
la relation entre 1’art et
la vie.

4

Tournage du projet

I1"atelier s’inscrit dans
le tournage de scenes

du film-performé Rester
ici ou partir la-bas?,

un projet que l’artiste a
initié a Montreuil a par-
tir des histoires vécues
par différentes communau-
tés. Il a été présenté
dans son exposition per-
sonnelle Au pied du mur,
au pied de la lettre au
centre d’art de la Ferme
du buisson (Noisiel) du 22
avril au 22 juillet 2018.

Samedi 6 mai 2017

Christian Milovanoff, rencontre
autour de Bureaux, cam-—
pagne photographique puis
édition, en présence du
photographe et de Bernard
Latarjet, ancien directeur
de la Mission photogra-
phique de la DATAR.

Eté

L'Islam et la Russie,
le spirituel et la
résistance comme
Structures des musiques
noires.

Deux conférences
musicales
par Kemi Bassene

Samedi 20 mai et 24 juin 20817

Philippe Cantinol et Jef Sicard
© Nobuyoshi Takagi

A travers sa littérature
(Tolstol en particulier)
et son idéologie socio-
économique, la Russie a
influencé les luttes d’in-
dépendance en Afrique

par une résistance non
violente (avec Ahmadou
Bamba au Sénégal et Gandhi
en Afrique du Sud) puis
par une lutte armée avec
un intermédiaire: Cuba.

La musique grégorienne
russe a également influencé
la musique gouvernementale
révolutionnaire cubaine
quili a son tour retrouvera
une nouvelle rythmique

en Afrique. L’Islam a
quant a lui infiltré
1’Afrique noire des le 8°
siecle, a voyagé comme
esthétique immatérielle
avec la traite transat-
lantique et inspiré par
sa puissance syllabique
toutes les musiques noires
américaines. La deuxieme
conférence était accompa-
gnée par le musicien Jef
Sicard et le conteur Philippe
Cantinol dans la grande
salle d’exposition du
Crédac.
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Kemi Bassene est musicologue. Né a
Dakar, il est aussi artiste et pho-
tographe, son travail était récem-
ment visible a la Biennale de Dakar
et a Bétonsalon (Groupe Mobile, 2816).
Petit-fils de Mama Casset, précur-
seur de la photographie au Sénégal,
il se propose de décoloniser en dé-
cloisonnant tout, aussi bien les
disciplines que les expériences.

Automne

Histoire du graphisme
avant la modernité
en trois temps cing

mouvements.
Premier temps :

Le graphisme avant
l'écriture.
Premier mouvement :
Muthds.

Cycle de conférences
par Thierry Chancogne.

Journées Furopéennes
du Patrimoine:
En collaboration avec
le Thé&tre
des quartiers d’"1Ivry,
Centre Dramatigque
National du Val-de-Marne
et 1a Ville d"1vry,
le Crédac a invité Joanne
lLeighton, chorégraphe en
résidence a la Briqgueterie

a Vitry-sur-Seine.
Samedi 16 septembre 2017

Entre le spectacle,
l’installation et 1’évé-
nement déambulatoire,

Les Modulables sont créés
ou adaptés au site perfor-
matif. Joanne Leighton et sa
compagnie ont repensé une
série de ces courtes pieéces
chorégraphiques en perpé-
tuelle évolution pour

le site de la Manufacture
des Eillets, depuis

le centre d’art jusqu’au
thédtre: Erasure (duo

de 10 min), puis Getting
Nowhere (solo pour une
danseuse et une enceinte,
durée 15 min), enfin WAILK
(piece pour 4 danseurs
dans la grande halle de la
Manufacture des Eillets).

En 2017, Joanne Leighton / WLDN est
en résidence arts et sciences a
Ivry-sur-Seine, dans le cadre d’un
partenariat entre la Ville d’Ivry-
sur-Seine, la Briqueterie-Centre de
développement chorégraphique du
Val-de-Marne et la Direction régio-
nale des affaires culturelles
d’Ile-de-France.

Mercredi 27 septembre
et 29 novembre 2817.

1

Mercredi
27 septembre
a 18h38 § é

Centre )
d’art A0S
cnntemporﬂinhfg' oy
d'Tvry - &p?
le Crédac

Muthds !

.U Crédac

Cartons d'invitation
a la conférence

Thierry Chancogne, théoricien
du graphisme et ensei-
gnant, a présenté deux
conférences stimulées par
le contexte de la Manu-
facture des Eillets ou
1"EPSAA (Ecole profession-
nelle supérieure d’arts
graphiques de la Ville

de Paris) est présente.
Elles font suite a Royal
Garden 8 — Figures:

un jeu de construction

a partir de fragments
d’"obijets glanés, orchestré
en 2016 par le graphiste
Mathias Schweizer avec

la complicité de Thierry
Chancogne qui proposait
un flux en continu de ré-
flexions en réaction aux
compositions élémentaires.

Le graphiste, le designer
graphique, le typographe
semblent apparaitre

avec la notion toujours
complexe de modernité, en

tout cas avec le mouvement
d’une industrialisation
plus consciente d’elle-
méme. C’est ce que parait
soutenir le grand défen-
seur de la modernité,
Robin Kinross, lorsqu’il
situe les débuts de la
modern typography au XVII®
siecle, alors que l’arti-
san imprimeur sort de son
atelier noir pour prendre
le recul réflexif du li-
braire qui édite des
contenus ou du typographe
qui pense, institue et re-
laie sa pratique dans des
manuels professionnels.
Mais est-ce a dire qu’on
ne puisse parler de gra-
phisme avant l’institution
de cette modernité et

de cette pratique du gra-
phiste? C’est a cette
question intempestive que
veut s’attaquer Thierry
Chancogne, en tentant

de repérer les moments de
rupture de phase de 1’his-
toire lonque de cette
discipline avant méme
qu’elle ne soit reconnue
comme telle. Il a été
question dans cette confé-
rence d’envisager la gra-
phie avant 1’ apparition de
1"écriture, de penser le
graphisme au temps plus ou
moins originel de l’oralité
et du mythe, avant la
confiscation du logos par le
prestige un brin exclusif
de 1’écriture.

Normalien et agrégé d’arts plastiques
— arts appliqués, Thierry Chancogne
enseigne depuis une trentaine

d’ années le graphisme en développant
des outils pédagogiques qui vont
des ressources internet aux exposi-
tions, aux revues, aux articles,
aux conférences, aux expositions,
aux maisons d’édition et aux librai-
ries. Il a notamment co-fondé la
revue en ligne Tombolo et la maison
d’édition Tombolo Presses.
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Appel & participation
adressé a tous les
publics, enfants,

adolescents, adultes:

ateliers avec
Lorraine Chéteaux.

Mars 2018

.

Lorraine Chateaux et 1’ équipe
du Crédac ont proposé

un atelier se déclinant
en plusieurs rendez-vous
liés a 1’ expérience de
l"artiste avec la ville
d’ Ivry-sur-Seine.

Initié en 2017, 1l’atelier
conviait les publics inté-
ressés a faire 1l’expérience
de la ville d’1Ivry par la
marche et le dessin en sui-
vant un protocole de dépla-
cement imaginé par l’ar-
tiste et 1ié a la
cartographie urbaine et aux
limites de la commune. De
cette expérience commune
durant laquelle les parti-
cipants étaient invités a
observer l’environnement
architectural avec atten-
tion, ont suivi trois
séances d’ateliers au Cré-
dac pendant lesquelles les
participants créerent des
sculptures en collaboration
avec lLorraine Chéateaux.

Ces sculptures, a mi-
chemin entre la maquette
d’architecte et 1l’objet,
sont autant d’impressions
formelles de la ville qui
ont marqué les personnes
lors de leur exploration
urbaine. Ces travaux
furent présentés au public
du Crédac lors d’un moment
de restitution les 24 et
25 mars 20818 dans la salle
du Bureau des publics.

Lorraine Chéteaux (née en 1986) vit
et travaille a Ivry-sur-Seine.

Elle a étudié a la Villa Arson
(2008-2012) et a participé au Salon
de Montrouge en 2016. L’artiste a
vécu pendant prés de vingt ans dans
un logement construit dans les
années 1970 par Jean Renaudie et
Renée Gailhoustet a Ivry, et dont
l’architecture en pointe ou en
étoile, ne permettait pas au mobilier
de s’encastrer correctement.

«Cette inadaptation a fait naitre,

a la maniere d’un architecte ou d’un
designer, l’envie et la nécessité
de repenser les objets et les formes
qui nous entourent».

Hiver

Finissage de 1’'exposition

d"Alexandra Bircken
en musique: Intermezzo
du Conservatoire
d"Ivry-sur-Seine.
Dimanche 10 décembre 2017

Pour 1’artiste Alexandra
Bircken, ses sculptures ha-
bitent les salles d’expo-
sition en relation
étroite avec 1l’espace qui
les entoure.

Dans un jeu de positif et
négatif entre 1l’objet et
le son, Iréne lLecog, pro-
fesseure de violon et sa
classe d’improvisation du
Conservatoire municipale
d’Ivry ont rempli 1’espace
laissé vacant par les
euvres de l’artiste alle-
mande. Violon, clavier,
voix et instruments éclec-
tiques ont interpellé les
sculptures et les visiteurs
sous la forme de neut
courts intermedes le temps
d’un apres-midi.
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Le Crédac

500 artistes
225 expositions
200000 visiteurs en 30 ans

- 8069 visiteurs dont 2335 scolaires
en 2017

- 3 expositions individuelles
ou collectives par an

— Royal Garden, 1 exposition en ligne

- 400 m? d’espaces d’exposition

— Crédakino, une salle de projection
de 55 m?

- Un atelier de production de 100 n?

- Un fonds documentaire de 3350
références a disposition du public
en consultation.

Le centre d’art contemporain

d’Ivry — le Crédac a été créé en 1987
et implanté dans les fondations du
centre Jeanne Hachette construit par
1’ architecte Jean Renaudie (1925-1981)
au début des années 1970.

En 2011, le Crédac a investi la
Manufacture des Eillets, aux cOtés

de 1’"Ecole Professionnelle Supérieure
d’Arts graphiques de la Ville de Paris
(EPSAA) et du Théidtre des Quartiers
d’Ivry, Centre Dramatique National

du Val-de-Marne, passant d’un lieu
sinqulier, originairement destiné a
accueillir une salle de cinéma & une
ancienne usine de verre et d’acier,
d’une situation underground

a un lieu de lumiere.

Tout au long de 1l’année, le Crédac
accueille des artistes émergents ou
confirmés, francais ou étrangers,

qui témoignent de la diversité des
pratiques actuelles: peinture,
photographie, vidéo, son, graphisme,
sculpture, installation, performance..
Chaque exposition s’accompagne

de rendez-vous ouverts a tous
(Crédacollation, Art-Thé, Rencontres,
Ateliers-Goités), autant de moments

d’ échanges qui éclairent et enrichissent
la compréhension des @uvres.

Vue extérieure du Crédac © Laurent Lecat

Au niveau local, le Crédac noue des
collaborations ambitieuses et fideles
avec des partenaires privilégiés qui
offrent leur expertise et outils, tels le
cinéma le Luxy, le Théédtre des Quartiers
d’Ivry, Centre Dramatique National du
Val-de-Marne, le Conservatoire, le
Service des Archives ou la Médiatheque.

BUREAU DES PUBLICS

Au ceeur du projet artistique du Crédac,
le Bureau des publics développe des
activités a destination de tous les
publics. Ces actions, orientées vers

1’ expérimentation, la manipulation et
la découverte, privilégient le contact
sensible avec les @uvres. Sur le temps
scolaire ou du loisir, des visites
commentées et des ateliers, & chaque
fois réinventés, sont proposés pour les
enfants et leurs familles.

PROJETS HORS LES MURS

d’art invite
un projet

Chaque année le centre
un artiste a concevoir
spécifique destiné a un groupe d’enfants
ou d’adultes en menant des ateliers

au long cours, de quelques semaines a
plusieurs années. Sur le mode de

la résidence d’artiste, ces ateliers
permettent au public de partager

des recherches et de participer aux
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processus de création des plasticiens.
Réciproquement, ils offrent aussi aux
artistes un contexte d’expérimentation
stimulant qui nourrit leur propre
pratique.

Ces ateliers reposent sur une
coopération étroite entre le Crédac

et ses partenaires (établissements
scolaires, centres de loisirs, services
municipaux, associations..) et un désir
d’ engagement commun.

ROYAL GARDEN

Prolongement sur le mode virtuel

du projet artistique du Crédac,

Royal Garden est le quatrieme projet

de l’année, en ligne sur internet.
Chaque édition résulte d’une invitation
faite & des commissaires, critiques,
artistes et graphistes, qui développent
un projet curatorial inédit

au format numérique.

Royal Garden propose au «visiteur»
une expérience pluridisciplinaire,
visuelle et interactive, qui joue avec
les possibilités offertes par le web
et les outils multimédia.

Retrouvez toutes les éditions de Royal
Garden sur: royalgarden.credac.fr

Qu’est-ce qu’un centre d’art
contemporain ?

Les centres d’art sont, dans le champ
des arts visuels, des acteurs essentiels
de la création contemporaine en France.
Leurs activités de soutien a la
création, de recherche, de diffusion et
de médiation contribuent depuis plus de
trente ans a la dynamisation de la scene
francaise de 1’art contemporain.

A la différence des musées d’art
contemporain et des Fonds régionaux
d’art contemporain (Frac), les centres
d’art sont dédiés a la production
d’euvres et d’expositions.

Chacun développe cette mission

avec sinqularité et selon son identité
propre en ancrant son action sur son
territoire. Créés pour la plupart

dans les années 1970 et 1989,

sous l’impulsion d’individualités

militantes et résultant le plus souvent
d’ expériences alternatives, ces lieux
constituent de véritables laboratoires
d’ expérimentation et de médiation
artistique pour les créateurs comme

pour les publics. Nombre d’euvres qu’ils
ont produites ou coproduites ont rejoint
des collections publiques et privées
d’enverqure internationale. Réalisant
en moyenne trois & quatre expositions
par an, ils accompagnent également

les artistes en les accueillant en
résidence et a travers une politique
éditoriale importante.

Avant tout lieu du projet de 1l’artiste,
le centre d’art est aussi un laboratoire
émetteur d’idées, d’utopies et de formes
inédites, un lieu de rencontre avec
1’artiste, initiant débats et échanges
sur les mutations de notre société.

Une cinquantaine de centres d’art
francais sont représentés a 1’échelle
nationale par d.c.a. (association

pour le développement des centres
d’art) et s’inscrivent dans des réseaux
a 1’ échelle régionale, comme TRAM
(association de production et de
diffusion de 1’art contemporain

en fle—de—FranceL
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L’aprés 30 ans —
Les perspectives d’avenir

Ie label «Centre d’art contemporain
d’"intérét national» (CACIN)

Le label «Centre d’art contemporain
d’intérét national» a été mis en place
par le Ministere de la Culture dans le
cadre des décrets et arrétés relatifs
3 la Loi n® 2016-925 du 7 juillet 2017,
concernant la Liberté de Création, a
1"Architecture et au Patrimoine (LCAP).
I1 permet de distinguer une structure
qui présente un projet artistique et
culturel d’intérét général, soutenant
la création, la production et la
diffusion d’envergure locale, nationale
ou internationale des arts visuels
contemporains. ILe label reconnait
aussi l’importance de cette structure,
dans ses missions de médiation et
d’accessibilité des productions et des
®euvres, aupres des publics les plus
larges. Cette structure se révele étre
la garante des droits culturels

et de 1l’équité territoriale dans sa
contribution a la vie culturelle.

Le label «Centre d’art contemporain
d’intérét national» constitue un réseau
national de structures partageant

la méme vocation de proposer au public
et aux artistes des laboratoires
d’expérimentations artistiques et
culturelles inédites, a l’occasion
d’expositions, de productions d’euvres
nouvelles et de médiation dans un souci
de diffusion de l’art contemporain au
plus grand nombre.

Créé en 1987, le Crédac est un centre
d’art contemporain dont 1l’engagement
aupres de la création artistique
contemporaine est remarquable et
reconnue, ce qui lui permet de pouvoir
prétendre a ce label. L’obtention du
label serait une reconnaissance de
1’Etat de 1’action du Crédac dans la
diffusion et la dynamisation de 1l’art
contemporain sur son territoire,

mais aussi a l’échelle nationale et
internationale. Ce label renouvellera
la confiance de 1’Etat pour les
partenaires publics du Crédac dans leur
contribution a l’instauration d’un
écosysteme culturel manifeste, ancré
sSur son territoire.

25 ans de d.c.a au Palais de Tokyo,
novembre 2017
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Saison
2018 -2019

Shimabuku

Pour les pieuvres,
les singes et les Hommes

Exposition personnelle
du 14 septembre
au 16 décembre 2018

Vernissage:

Jeudi 13 septembre 2018
de 17h & 21h, en présence
de l’artiste

Commissaire :
Claire ILe Restif

Dipldémé de 1’Université
des arts d’Osaka et du San
Francisco Art Institute,
c’est avec une performance
que Shimabuku inaugure son
euvre: i1l se rase le
sourcil gauche et prend
le métro a Londres. Depuis,
il explore et parcourt

le monde — par ses voies
maritimes, terrestres,
aériennes — en observateur
ou provocateur de situa-
tions insolites entre les
étres vivants, notamment
les animaux qu’il affec-
tionne particulierement.

Né en 1969 a Kobé, second
port du Japon, habitant
aujourd’hui 1’1le
d’Okinawa, Shimabuku porte
une profonde attention a
1’ eau, source de vie,
milieu d’échanges et

d’ expérimentations.

La pieuvre, sa compagne de
route depuis les années
1998, est devenue progres-

sivement une icdne de ses
actions.

Dans Octopus Road Project
(1991), il la fait voyager
de la mer intérieure de
Seto jusqu’a la mer du
Japon. Le récit de cette
aventure est épique,
malheureusement tragique.
En 2003, il part a la
péche au poulpe au large
d’Albisola en Italie a
1"aide de poteries sus-
pendues a une corde, une
technique ancestrale ja-
ponaise. En 20886, c’est

a un duo de Repentistas,
ces chanteurs improvisa-
teurs du Nordeste brési-
lien, qu’il transmet

ce projet, relatant a
leur tour et en rythme ce
récit tentaculaire. A la
fois drdle et poétique,
Shimabuku réussit avec
cette uvre protéiforme a
faire oublier les fron-
tieres géographiques et
culturelles.

Shimabuku,

Erect, 2017

M d’une empathie profonde
avec son environnement,

le travail de Shimabuku
se déploie par des idées
simples et visuelles.
Méticuleusement réalisées
et documentées, ses auvres
— sculptures, écrits,
photographies, vidéos et
performances, articulés
ensemble ou séparément —
donnent & lire et a voir
les modalités de leur
conception et révelent la
part importante laissée
au hasard.

Pour son exposition
au Crédac, il se saisit
du terreau de la ville

découvert lors de ses
premieres déambulations
ivryennes. Selon une car-
tographie empirique, il
préleve des sédiments
glanés c¢ca et la qu’il
nourrit comme les promesses
de potentiels microcosmes.
A ces ilots répond un film
réalisé sur une plage

de la péninsule d’Oshika.
Des troncs et branchages
échoués sont érigés dans
le sable, évoquant par
anticipation la résilience
d’un paysage dévasté par
une catastrophe naturelle.

L’exposition est concue avec
le soutien et la complicité de la
galerie Air de Paris, Paris.

Des attentions

Exposition collective
du 18 janvier au 31 mars 2019

Vernissage :
Jeudi 17 janvier 2019
de 17h a 21h

Exposition collective Royal Garden " :
coté jardin, en ligne G partir de
décembre 2018

Artistes

- Fouad Bouchoucha

- Laurence Cathala

- Raymond Hains

- Susan Hiller

- Nicolés Lamas

— Daria Martin

- Antoni Muntadas

— Michael Snow

— Daniel Steegmann
Mangrané

— Batia Suter

— Suzanne Treister

Commissaires

Héléne Meisel et officeabc
(Catherine Guiral et Brice
Domingues)

Notre capacité
d’"attention a son
histoire propre. Ses
dénominations et ses
définitions ont évolué au
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fil du temps. Ses objets,
ses moyens et ses fins se
sont sans cesse
reconfiqgurés. En francais,
le terme « attention »
apparait au XVIe siécle,
issu de la racine latine
attentio, signifiant «
tendre son esprit vers ».
Différente de la
vigilance - état d’alerte
inscrit dans un réflexe de
survie — 1l’attention est
une tension
intentionnelle de
l’esprit vers un objet, a
l"exclusion de tout
autre. Promu par les
ILumieres au XVIIIe siecle
comme support
d’ apprentissage et
d’émancipation, 1’écrit a
formé un type particulier
d’attention par
l’intermédiaire du livre
puis de la presse, de méme
que les industries du
divertissement émergeant
au XIXe siecle ont
ensuite fait émerger
d’autres formes
d’attention, captées et
conditionnées par des
dispositifs plus
spectaculaires comme la
photographie, le
cinématographe et le
phonographe.
Paralleélement, de
nouvelles formes
d’inattention sont alors
décrites - la fldnerie, 1la
réverie ou la distraction
, encore indemnes des
connotations
pathologiques de ce que
1l’7on nomme & présent
« troubles de déficit de
1"attention »,
« hyperactivité » ou
« syndrome de saturation
cognitive ». Examinée par
les sciences cognitives
et les neurosciences,
avec en ligne de fond des
objectifs d’efficacité et
de performativité,
1’attention semble étre
aujourd’hui devenue une
denrée qui se raréfie a
mesure que les industries

médiatiques préemptent
chez chacun de nous du

« temps de cerveau
disponible ». Face au
déferlement des
informations et des
données, a la
démultiplication des
supports technologiques
et 3 1’interconnexion des
réseaux, qu’en est-il de
l"attention et de la

« désattention » a 1’ere
numérique °?

Nombreux sont les
artistes a interroger les
mutations perceptives et
esthétiques, mais aussi
cogni-tives, éthiques et
politiques des modes
d’attention numériques.
Des problématiques
anciennes se réinventent
ainsi dans de nouveaux
outils et usages. lLes
technologies numériques
modifient la perception du
réel, sa « saisie » et sa
« commande » s’effectuant
par l’intermédiaire de
gestes et d’expériences
nouvelles. Elles
entralinent aussi d’autres
« techniques de soi », de
nouvelles formes
d’intersubjectivité,
d’individuation et de
socialisation, ou
l"hyper-narcissisme
cdbtoie un anonymat total.
Elles modifient bien sfr
la constitution et la
transmission des savoirs,
en autorisant une
écriture et une mémoire
collectives ou, sur nos
bureaux virtuels,
s’ouvrent des fenétres
juxtaposées multipliant
les connexions
accidentelles. Enfin,
arroseurs arrosés, nous
prétons attention a des
applications, des
programmes ou des sites,
qui nous surveillent,
nous pistent et nous
profilent en retour.
Certains artistes
proposent des stratégies

de résistance, de
piratage ou de contre-
emploi, susceptibles de
subvertir les machines
qui nous environnent.
démarches critiques
dessinent alors la
possibilité de se dérober
a une attention directive
- celle, soumise a

1’ économie, qui contrdle
les pulsions et la
consommation — par une
attention émancipée et
furtive, plus susceptible
de revenir a une
définition écologique de
l"attention la capacité
d’étre attentionné, de se
soucier et de prendre
soin.

Ces

Thu-Van Tran

Exposition personnelle
du 19 avril au 30 juin 2019

Vernissage
Jeudi 18 avril 2019

de 17h & 21h,
en présence de 1’artiste

Commissaire
Claire ILe Restif

Thu-Van Tran (née a HO Chi
Minh Ville en 1979), vit
depuis 1981 en France.

Le Crédac a déja collabo-
ré par deux fois avec
Thu-Van Tran, la premiere
fois dans 1l’exposition
collective Expériences
Insulaires en 2006 et la
seconde fois pour l’expo-
sition collective

L '"Homme de Vitruve en 2012.
Comme nous aimons a le
faire régulierement, il
nous semblait pertinent
de marquer notre fidélité
au travail de 1l’artiste
en lui consacrant une ex-
position personnelle.

Sculptrice, Thu-Van Tran
a réalisé des euvres monu-
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mentales (un bateau perché
en haut d’un immeuble
postmoderne fait par
Ricardo Bofill a Noisy-le-
Grand, un arc-boutant a
la maison rouge a Paris)
avec des matériaux mo-
destes: bois, papier,
cire. Quand le béton est
utilisé, c’est pour le
mettre en suspension fra-
gile ou pour écrire a la
main quelques mots dans
la péte encore fraiche.
Mais la matiere premiere
de ses ®uvres est 1l’une
des plus évanescentes, la
fiction. On ne s’étonnera
pas que les récits aux-
quels Thu-Van Tran donne
une forme tangible soient
d’inspiration postcolo-
niale et que ses @uvres
soient liées a 1l’histoire
entrelacée du Vietnam et
de la France. Marquerite

Duras, née a Hanol,
Jacques Derrida, né a
Alger, le personnage de
Philip Roth dans IZLa Tache,
afro-américain se faisant
passer pour un juif, ha-
bitent les @wuvres de Thu-
Van Tran. Ses installa-
tions sont hantées par
les livres, les fictions
et la pensée de la langue.
Ce ne sont pas les wuvres
qui racontent des his-
toires, elles procedent
directement des récits,
comme une adaptation ci-
nématographique s’ inspire
d’un roman pour lui donner
une forme visuelle. lLe
livre s’y integre parfois
physiquement, marquant la
frontiere entre 1l’objet
et son contenu imaginaire.

«Les ecuvres de Thu-Van
Tran évoquent ainsi la

fiction de la pureté et la
réalité du mélange — ma-
riage mixte et métissage,
greffe et parasite, iso-
lationnisme et colonisa-
tion — & travers diffé-
rents moments — la guerre
du Vietnam, son histoire
familiale ou celle de
17art minimal américain.
Face a la salissure phy-
sique ou & la souillure
morale, i1l se dessine
plusieurs alternatives:
collaborer ou résister,
refouler ou assumer, re-
vendiquer ou nier. L’ar-
tiste se garde de préciser
laquelle des deux options
— se salir ou se blan-
chir — est la plus pure.»

Hélene Meisel, Matrice (communiqué
de presse de l’exposition The Human
Stain, galerie Martine Aboucaya,
2011).
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Histoire
de la Manufacture des
Cillets

DE LA MAISON BAC A LA MANUFACTURE DES CGEILLETS

Derrieére son nom usuel, la Manufacture
des Eillets cache une généalogie
complexe, a l’origine de laquelle se
trouve la figure de Guillaume Bac
(1809-1884), ouvrier qui fonde en 1836
un atelier de fabrication de porte-
plume, de plumes et d’encriers a Paris.
Vers 1856, la famille Bac s’établit

a Ivry-sur-Seine; la fabrique demeure,
elle, & Paris. En 1898, son fils
Charles Bac lance la construction

de la manufacture d’Ivry. En 1895,
1’usine emploie 245 salariés et produit
porte-plume et eillets métalliques.
Les modeles d’eillets métalliques
produits par la manufacture d’Ivry ont
été utilisés pour la confection de
corsets, de chaussures, d’étiquettes,
de béches et d’équipements militaires
et industriels.

UNE USINE AMERICAINE

En 19085, la Manufacture des Gillets
devient une filiale d’United Shoe,
multinationale américaine fabriquant
des machines pour 1l’industrie de la
chaussure. L’"agrandissement de 1l’usine
d’Ivry s’impose rapidement, le bdtiment
ne répondant plus aux standards

de production modernes. Le projet est
confié a 1’ingénieur Paul Sée.

FERMETURE ET RECONVERSION

Depuis 20801, le rez-de-chaussée

et les deux premiers étages du batiment
américain abritent 1’Ecole
Professionnelle Supérieure d’Arts
graphiques de la Ville de Paris (EPSAA).
En 2009, la Ville d’Ivry acquiert la
Manufacture des Gillets, avec pour
projet de créer le Théidtre des Quartiers
d’Ivry, Centre Dramatique National

du Val-de-Marne qui ouvre ses portes en
décembre 2816 dans la halle. Le Centre
d’art contemporain d’Ivry — le Crédac,

qui occupait les sous-sols du centre
Jeanne Hachette depuis 1987, s’installe
au dernier étage du badtiment américain
durant 1’7été 2011.

ILa Manufacture des Gillets, B&timent américain

© Laurent Lecat

L’ARCHITECTURE

Construits & la fin du 19¢ siécle,

la halle et le pavillon du gardien sont
inscrits a l1’inventaire supplémentaire
des monuments historiques depuis 1996.
La halle, en briques et meuliere, est
supportée par une charpente métallique
de longue portée. Son entrée est
surmontée d’un fronton sculpté pourvu
d’une horloge. Le bédtiment américain
construit en 1913 sur le modele
américain de la Daylight Factory, en
verre et en acier, s’apparente a
1l’usine-mere américaine d’United Shoe a
Beverly (1982-1906) et a sa filiale
canadienne a Montréal (1911) les
ateliers sont répartis sur quatre
étages en plancher libre, et les
facades sont presque intégralement
vitrées. A la différence de 1l’usine de
Beverly, en béton armé, l’usine d’Ivry
a une ossature métallique avec
remplissage de briques. Les fonctions
non liées a la production sont rejetées
a l’extérieur des ateliers, dans la
tour, qui reqroupe escaliers,
vestiaires et sanitaires. Sévere et
audacieux, l’édifice témoigne
d’ambitions «avant-gardistes»
abandonner une architecture industrielle
dictée par le régionalisme et 1’épargne,
au profit d’une construction plus
internationale, aux formes claires et
modernes évocatrices de 1l’école de
Chicago et du Bauhaus. Cette
architecture épurée, pliée aux
exigences de la production, demeure
1’une des premieres manifestations du
fonctionnalisme en France.
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